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o se pode fugir, em um livro como este, da tarefa

pouco grata de delimitar pardmetros para o objeto de .

estudo. Até para evitar confus@es, existe uma necessi-
dade de esclarecer os termos da discussio. Nao faltam no meio profissional defini-
¢des para o design, e essa preocupagio definidora tem suscitado debates infindaveis
e geralmente magantes. Eles se reportam, com certa freqi.iéncia, a etimologia da
palavra, principalmente no Brasil, onde design é um vocibulo de importagio relati
vamente recente e sujeito a confusées e desconfiangas.,&,orw&ma da pa]av:rz
esta na lingua inglesa, na qual o substantivo design se refere tanto a idéia de plano,
designio. intengdo, quanto a de configura;io, arranjo, estrutura (e nao apenas de
objetos de fabricagio humana, pois ¢ perfeitamente aceitavel, em inglés, falar do
design do universo ou de uma molécula). A origem mais remota da palavra esta no
latim designare, verbo que abrange ambos os sentidos, o de designar e o de desenhar.
Percebe-se que, do ponto de vista etimolégico, o termo ja contém nas suas origens
uma ambigitidade, uma tensio dindmica, entre um aspecto abstrato de conceber/
projetar/atribuir e outro concreto de registra r/configurar/formar.

A maioria das defini¢des concorda que o design opera a jungio desses dois
niveis, atribuindo forma material a conceitos intelectuais. Trata-se portanto de
uma atividade que gera projetos, no sentido objetive de planos, eshogos ou mode-
los. Diferentermente de outras atividades ditas projetuais {termo que sera empregad
sem aspas ou itdlico ao longo deste livro), como a arquitetura e a engenharia,

o design costuma projetar determinados tipos de artefatos méveis, se bem que as

trés atividades sejam limitrofes e se misturem as vezes na pratica. A distin¢o entre

* design e outras atividades que geram artefatos méveis, como artesanato, artes plésti-

cas e artes gréﬁcas. tem sido outra preocupagio constante para os for‘jadores de defi-
nigdes, e o anseio de alguns designers de se distanciarem do fazer artesanal ou artis-
tico tem engendrado prescrigdes extremamente rigidas e preconceituosas. Design,
arte e artesanato tém muito em comum e hoje, quando o design ji atingiu uma
certa maturidade institucional, muitos designers comegam a perceber o valor de
resgatar as antigas relagdes com o fazer manual. Historicamente, porém, a passagem
de um tipo de fabricagfio, em que 0 mesmo individuo concebe e executa o artefato,
para um outro, em gue existe uma separagio nitida entre projetar e fabricar, cons-
titui um dos marcos fundamentais para a caracterizagio do design. Segundo a con-
ceituacio tradicional, a diferenca entre design e artesanato reside justamente no fato,
de que ¢ designer se limita a projetar o objeto para ser fabricado por outras mios
ou, de preferéncia, por meios mecanicos. Boa parte dos debates em torno da defi-
nigdo do design acabam se voltando, portanto, para a tarefa de precisar 0 momento
histérico em que teria ocorrido essa transicio.

A principal dificuldade para a aplicagio do modelo tradicional que define
o design, como 'a elaboragio de projetos para a produgio em série de objetos por
meios mecanicos’, reside no fato de que a transigio para este tipo de fabrica¢io nio
ocorreu de forma simples ou uniforme. Diferentes tipos de artefatos e diferentes
regides geograficas passaram por esse processo em momentos muito dispares. [a
eram utilizados na Antigiiidade, por exemplo, técnicas bésicas de produgdo em
série como a mo]dagem de ceramicas e a fundigéo de metais, as quais permitem
a produgio mais ou menos padronizada em larga escala {Lucie-smrrs, 19842 33-59).
O momento exato de inser¢io de meios mecinicos no processo produtivo é discuti-
vel, mas certamente ja fazem parte da equagio ao tratar-se da imprensa com tipos
méveis, inovagio introduzida na Europa no século 15. Os impressos produzidos
nessa época ja cumprem todos os quesitos propostos pelo modelo citado acima:
objetos fabricados em série por meios mecanicos com etapas distintas de projeto
e execugdo, e ainda uma perfeita padrenizagio do produto final. Os exemplos se
multiplicam a partir da fabricagao mecanizada de pegas para relégios no final do
século 17, e o século 18 testemunhou a introdugio de um alto grau de divisio do
trabalho (distribuigiio entre virios individuos das etapas envolvidas na fabricagiio
de um tnico objeto) e de uma incipiente mecanizaggo em diversas industrias
(LanDES, 193 135, 231). Niio por acaso o primeiro emprego da palavra designer regis-

trado pelo Oxford English Dictionary data do séeulo 17.
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Se é dificil precisar a data em que teve inicio a separagéio entre projeto e execu-
¢d0, € bem mais ficil determinar a época em que o termo designer passou a ser de
uso corrente como apelagao profissional. O emprego da palavra permaneceu infre-
qiiente até o inicio do século 19, quando surgem primeiramente na Inglaterra
e logo depois em outros paises europeus um nimero consideravel de trabalhadores
que ja se intitulavam designers, [igados principalmente mas nio exclusivamente
a confee¢do de padrdes ornamentais na industria téxtil {pEN1S, 1996: 62). Esse periodo
corresponde 4 generalizagio da divisio intensiva de trabalho, que é uma das caracte-
risticas mais importantes da primeira Revolugio Industrial, sugerindo que a neces-
sidade de estabelecer o design como uma etapa especifica do processo produtive
e de encarrega-la a um trabalhador especializado faz parte da implantagio de qual-
quer sistema industrial de fabricagio. Tanto do ponto de vista légico quanto do empi-
rico, nio resta divida de que a existéncia de atividades ligadas ao design antecede
a aparigio da figura do designer.1Os primeiros designers, os quais tém permanecido
geralmente anoénimos, tenderam a emergir de dentro do processo produtivo e eram
aqueles operarios promovidos por quesitos de experiéncia ou habilidade a uma
posigdo de controle e concepgiio, em relagio as outras etapas da divisio de trabalho. «
A transformagao dessa figura de origens operarias em um profissional liberal,
divorciado da experiéncia produtiva de uma induastria especifica e habilitado a gerar
projetos de maneira genérica, corresponde a um longo processo evolutivo que teve
seu inicio na organizagio das primeiras escolas de design no século 19 e que conti-
nuou com a institucionalizagio do campo ao longo do século 20. Para alguns intér-
pretes da histéria do design, s6 ¢ digno da apelidagio designer o profissional for-
mado em nivel superior, mas tal interpretagio se deve mais a questoes de ideologia
e de corporativismo do que a qualquer fundamento empirico. Sugerir que o design
e o designer sejam produtos exclusivos de uma ou outra escola, do movimento
modernista ou até mesmo do século 20, sao posi¢oes que ndo suportam minima-

mente o confronto com as fontes histéricas disponiveis.
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